Miško Šuvaković, teoretičar umetnosti, profesor na FMU u Beogradu
Ukoliko baš insistirate da na njega odgovorim, ja bih rekao da pojam umetnosti nije konstantan. Taj pojam se menja kroz vreme i kroz istoriju i mi nemamo jedinstven pojam umetnosti.

Ako bi hteo da reskiram i izazovem ljutnju istoričara i ljubitelja umetnosti, ja bih čak pošao od jedne danas veoma prihvaćene teze u estetici i filozofiji i teoriji a to je da umetnost počinje tj pojam umetnosti koji mi danas prihvatamo i podrazumevamo započinje tek sa 18. vekom. Začet je u stvari sa stvaranjem društvenih disciplina, kako je pisao Maks Veber, podelom ljudskog javnog rada u različite oblasti. 
Buržoazska društva su bila eksplicitno orijentisana i usmerena ka proizvodnji korisnih stvari. To je osnova ranog kapitalizma i ona je zasnovana na tome da je celokupni život podređen jednoj vrsti pragmatičnosti a to znači korisnom radu. Umetnost bi bila jedna vrsta prakse  koja je na neki način izuzeta od pragmatične korisnosti u modernim buržoazskim društvima. Pojava jedne takve teritorije koja izgleda na prvi pogled kao beskorisna, oslobođena funkcija je bila stvaranje jedne vrste društvenog rezervata kroz koji se, kako je pisao Teri Iglton, identifikuje srednja klasa, ona klasa koja je uspela da se izbori u buržoaskom društvu da svoj dnevni život podeli na dva područja: na područje utilitarnog rada i slobodnog bivanja. Upravo kad je tu ideju slobodnog bivanja proširila, univerzalizovala, ona je dobila pojam umetnosti kao takve, umetnosti kao nečega što nije funkcija pragmatične koristi već iskazivanja, izražavanja, ponašanja, predočavanja, u okviru artikulacije slobodnog vremena. 

U tom smislu se stvara ta važna funkcija koju će na pr Bodler odrediti kao umetnost radi umetnosti ili onu dimenziju koju će odrediti Teodor Adorno pišući o muzici a može se primeniti na druge umetnosti: Umetnost je praksa koja ima funkciju da bude bez funkcije. Adorno nije rekao da je umetnost nešto što nema funkciju već da je funkcija umetnosti da bude bez, u praktičnom smislu, funkcija.

Iz tog se konstituiše pojam moderne umetnosti kao takve. Umetnost je nešto što je autonomno u odnosu na sve druge oblike praktičnog rada i delanja.

Druga priča počinje sa Joakim Vinkelmanom, osnivačem istorije umetnosti. Kod njega se  rađa ta ideja istorije umetnosti i njenog porekla u izuzenim objektima. Izuzetni objekti za njega su bili zapravo vertikalni kipovi, simetrični, harmonični i time je postavio prvi kanon kako izgleda umetničko delo.

Vinkelman se posebno bavio Apolonom Belvederskim koji se nalazi danas u Vatikanskom muzeju. Svako ko danas gleda to delo i uživa u njemu kao skulpturi, zaboravlja da je taj komad kamena otkinut od jednog arhitektonskog kompleksa u kome je on bio samo sastavni deo, da je zapravo Vinkelman bio taj koji ga je postavio na postament, zaboravlja kako je zapravo Vinkelman to delo postavio kao skulpturu.

 Drugim rečima i prva priča o autonomiji i druga priča o Vinkelmnovoj operaciji izdvajanja kulturnih artefakata iz njihovih realnih konteksta zapravo čini da umetnost vidimo kao jedno područje delatnosti, izbora izuzetnosti  koja se odvaja iz nekakve praktične realnosti. 

60 tih godina američki estetičar Artur Danto je rekao da ne treba da govorimo o umetnosti ili umetničkom delu već o svetovima umetnosti. A šta je svet umetnosti? Svet umetnosti je zapravo skup naših znanja, uverenja, vaspitanja, diskursa istorije i teorije umetnosti  kojima mi opisujemo ono što vidimo. Drugim rečima mi nikada ne vidimo samo umetničko delo. Mi uvek vidimo naslage znanja i značenja u kojima se nalazi  nešto. Zamislimo jedno umetničko delo kao bilijarsku kuglu potpuno glatku savršenu ali koja je umotana u alge. Vi pokušavate da je izvučete iz alge ali uvek nalazite druge alge.Vi zapravo nemate ono što su brojni estetičari i teoretičari fenomenološke orijentacije verovali da postoji, samo umetničko delo ili sama umetnost. Postoji taj splet društvenih diskursa u kojima je nešto za šta mi  pretpostavljamo da je idealitet, da je umetnost. 

Pitanje šta bi bila funkcija, zašto jedna država ulaže novac u to ? Umetnost ima više lica. Francuski savremeni filozof Žak Ransije uveo je pojam estetskog režima. Drugim rečima umetnost  nije nešto što postoji kao takvo već postoji u različitim režimima i kad gledamo Apolona Belvederskog mi nemamo jedan odgovor na njega. Taj Apolon Belvederski je čista investicija, zatim indentifikacioni kulturalni artefakt, zatim umetničko delo par exelance a pronašli bi još takvih stotinak indentifikacija. 
Na primer jedna od najvećih funkcija zapadne umetnosti je bila uvođenje odnosa prema ličnoj higijeni i sopstvenom telu. Time se bave danas brojni britanski istoričari i istoričarke umetnosti.

 Zatim umetnost je jedno veoma duboko područje posebnog mehanizma između nas i same stvarnosti  Ona postaje neka vrsta opsesivnog mehanizma za realizaciju u polju simboličkog izvan realnosti.
Zatim umetnost ima karakter društvenog proizvoda. Ona je vrsta kultralnih artefakata kroz koji se vrši prenos vrednosti.

Zatim umetnost ima svoju složenu  funkciju u onome što se u današnjoj umetnosti  naziva umetničkim aktivizmom. 

Drugim rečima umetnost ima beskrajni broj funkcija. Sve su to različiti registri njenih kulturalnih upotreba izvođenja ali u nekakvom jezgru svih tih upotreba postoji uverenje da je umetnost neka vrsta žetona a to znači nečega što je samo po sebi autonomno i odvojeno od funkcije a mi mu pod određenim uslovima i okolnostima možemo zadati tu funkciju. I to je ona složenost sa kojom se moramo suočiti.
Ja sam u svom životu svašta radio. Ovaj posao koji sad radim čini mi se najbliži nekoj mojoj prirodi a to znači pisac i predavač.  

Moj zadatak koji ja sebi dajem, kako sa knjigama tako i sa predavanjima ili radom sa mladim i ne samo sa mladim ljudima, jeste u tome da se zapravo pokušaju razumeti kritički uslovi i okolnosti u kojima se dešava oblikovanje našeg života i jednog njegovog aspekte koji mi nazivamo neodređeno i neoprezno umetnošću.  

